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* Also haben wir drei Arten von
Liegen, einmal die in der Natur
vorgegebene, die — ich glaube, wir
sind uns da einig — von Gott gemacht
ist, von wem den sonst?

* Von niemand anderem, denk ich.

* Dann jene vom Schreiner.

 Ja.

* Dann noch jene, die der Maler
macht, oder?

* So ist es.

* Also sind der Maler, der
Liegenbauer und Gott die drei
Spezialisten flr die drei Arten von
Liegen

* Ja, [die] drei.

* Gott hat also — entweder weil er
nicht anders wollte, oder gedrangt
durch irgend eine Notwendigkeit, nicht
mehr als eine Liege in der Natur an-
zulegen — nur diese eine gemacht,
welche die [eigentliche] Liege ist;
durch Gott wurden nicht — und werden
auch nie — zwei oder mehr
geschaffen.

* Wieso?

* Weil, wenn er nur schon zwei
gemacht hatte, sich doch wieder eine
einzige zeigte, deren Gestalt jene
beiden anderen hatten, und
ebendiese — nicht jene zwei — die
[eigentliche] Liege ware.
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* Richtig!

» Darum wollte Gott — meine ich —
der Schoépfer der wirklichen Liege
sein, nicht irgend einer Liege und
nicht irgendein Liegenbauer, und so
schuf er eben jene — in ihrer Natur
einzigartige.

* So scheint es.

» Willst du also, dass wir Gott als
Erzeuger — oder so ahnlich — der
Liege bezeichnen?

» Das ist nicht mehr als recht, hat
er doch von Natur aus das und alles
andere gemacht.

* Aber was ist mit dem Schreiner?
Ist er nicht der Hersteller der Liege?

 Ja.

» Und der Maler ist auch ein
Hersteller und Hervorbringer von
dem?

* Bestimmt nicht!

» Aber was — sagst du — ist er fur
die Liege?

* Dies scheint am passendsten:
Er ist ein Nachahmer von dem,
dessen Hersteller die anderen beiden
sind.

* Also! Den — vom Naturwesen her
gezahlten — dritten Beteiligten nennst
du Nachahmer?

* Allerdings.

* Dann sind auch der
Tragodiendichter, wenn er wirklich ein
Nachahmer ist und an dritter Stelle
vom Koniglichen und von der
Wahrheit aus steht, und all die
anderen Nachahmer.

» Darauf kommt's hinaus.
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» Was also den Nachahmer betrifft,
sind wir uns einig. Nun aber sag mir
noch etwas zum Maler. Ahmt er das
natlrliche Wesen an und fur sich
nach, oder die Werke jener
Hersteller?

* Die Werke der Hersteller.

» Etwa so, wie sie wirklich sind,
oder so, wie sie sich zeigen? Das ist
noch ein Unterschied!

» Wie meinst du das?

» So: Wenn du eine Liege mal
seitlich, mal von vorne oder dann
irgend woher betrachtest,
unterscheidet sie sich dann von sich
selbst? Oder ist es nicht eher so, dass
sie nicht anders ist, sondern nur
anders erscheint? Wie bei anderen
Gegenstanden?

* So ist es! Sie scheint sich zu
unterscheiden, tut es aber nicht.

« Uberleg mal! Worauf zielt die
Malerei — in jedem Fall — ab? Etwa
darauf, das Seiende, wie es sich
verhalt, nachzuahmen, oder nur auf
das Phanomen, wie es erscheint? Ist
sie Nachahmung einer Erscheinung,
oder einer Wahrheit?

* Einer blofRen Erscheinung.

» Dann ist die nachahmende Kunst
weit entfernt von der Wahrheit. Und
so — wie es scheint — bewerkstelligt
sie alles Mogliche: weil sie von allem
nur ein kleines Stlick erfasst, dieses
Abbild eben. Zum Beispiel der Maler:
Er wird uns einen Lederarbeiter, einen
Schreiner, alle Gbrigen Handwerker
malen, ohne von deren Kunst etwas
zu verstehen. Aber dennoch wird ein
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guter Maler, wenn er einen Schreiner
malt und das Bild von Weitem zeigt,
Kinder und torichte Leute so
tauschen, dass sie glauben, es sei
wirklich ein Schreiner.

* Warum auch nicht?

* Mein Freund, zu all diesem ist
doch noch Folgendes zu bedenken:
Wenn uns jemand erzahlt, er sei
einem Menschen begegnet, der alle
Fertigkeiten beherrsche und gar alles,
was irgendwelche Leute konnen, und
zwar genauer als alle
Sachverstandigen, dann missen wir
ihm sagen, dass da wohl irgend ein —
scheinbar — einfaltiger Mensch, von
einem daher gelaufenen Zauberer
und Nachahmer getauscht worden
sei, sodass ihm jener wie ein
Allwissender vorkam, weil er selbst
eben nicht im Stande war, Wissen,
Unwissenheit und Nachahmung
auseinander zu halten.

» Sehr wahr!

602c,12 - 603b,2

..., und diese ganze Verwirrung
spielt sich offenbar in unserer Seele
ab. Unsere korperlichen Schwachen
nutzt die perspektivische Malerei
aus, und lasst dabei keine Zauberei
aus, wie die Gauklerei und die andern
derartigen Kunststlcke.

* Richtig.
* Als die trefflichsten Mittel
dagegen haben sich nun doch das
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Messen, das Zahlen und das Wagen
erwiesen, so dass in uns nicht das
gréler oder kleiner oder zahlreicher
oder schwerer Erscheinende
mafigebend ist, sondern das
Rechnende und Messende oder auch
Wagende?

* Ohne Zweifel.

» Und das ist dann doch die
Aufgabe des denkenden Teils in
unserer Seele.

* Freilich.

» Hat dieser mehrmals gemessen
und festgestellt, dass etwas grofer
oder kleiner ist als anderes, oder
gleich grol}, erscheint ihm dabei
gleichzeitig das Gegenteil davon.

 Ja.

» Haben wir nicht gesagt, dass
derselbe Uber dasselbe unmaoglich
Gegenteiliges meinen kdnne?

* Und das mit Recht.

» Der Teil der Seele, der wider das
Malf urteilt, ist nicht derselbe wie der,
dem Mal} gemal urteilt.

* Nein, gewiss nicht.

* Der Teil aber, der auf Mal} und
Rechnung vertraut, ist doch wohl der
beste Teil der Seele.

» Zweifellos.

* Und das, was diesem
widerspricht, gehort dann also zum
Minderwertigen in uns.

* Notwendiger Weise.

* Das also war der Sinn meiner
Behauptung, als ich sagte, die
Malerei und die nachahmende
Kunst uberhaupt verrichte ihr Werk
weit weg von der Wahrheit: sie gebe
sich mit dem Teil in uns ab, der der
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« KAntéov.

Besinnung fern steht. Sie ist Hetare
und Geliebte bei nichts Ehrlichem, bei
nichts Wahrem.
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... wlrden sie [die Maler] die wahren
Male des Schénen wiedergeben, so
mussten bekanntlich die oberen
Partien kleiner als in Wirklichkeit, die
unteren gréRer erscheinen, da wir die
einen aus grolRerer, die anderen aus
geringerer Entfernung sehen.

* Ja, das ist richtig.

* Deshalb lassen ja die Kuinstler
die Wahrheit auf sich beruhen und
arbeiten in ihren Bildwerken nicht die
wirklichen Malyverhaltnisse heraus,
sondern diejenigen, die nur schon
aussehen.

* Allerdings.

* Ist es nicht billig, etwas von der
ersten Art — das der Vorlage ahnlich —
ein «Ebenbild» zu nennen?

 Einverstanden.

* Ist also der Teil der
Nachahmungskunst, der so verfahrt, —
wie bereits erwahnt — «ebenbild-
nerische Kunst» zu nennen?

* Ja, so ist sie zu nennen.
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Reclam, Stuttgart, 1990

* Und weiter? Das andere, was
dem Schdénen — vom falsche Ort aus
gesehen — zu gleichen scheint,
unverzerrt betrachtet aber nicht mit
dem Original Ubereinstimmt, wie
nennen wir das? «Scheinbild», nicht
wahr? Es scheint ahnlich, ist es aber
nicht.

« Offenbar ja.

» Gibt es das alles, so wie in der
Malerei, nicht auch Uberall in der
restlichen Nachahmungskunst?

* Richtig.

» Und diese Kunst, die kein
Ebenbild, sondern ein Scheinbild
herstellt, sollte sie nicht mit vollem
Recht «scheinbildnerische Kunst»
genannt werden?

» Gewiss.

» Damit sind also die beiden Arten
der Bilderproduktion genannt, die
Ebenbildkunst und die
Scheinbildkunst.
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... Das Nachahmen ist den Menschen
angeboren von Kindheit an, und sie
unterscheiden sich dadurch von den
ubrigen Lebewesen, dass sie
besonderes geschickte Nachahmer
sind, dass sie die ersten Kenntnisse
durch Nachahmung erwerben, und
dass sie gerne Erkenntnisse
nachahmen. Als Beweis hierfur kann
eine Erfahrungstatsache dienen. Von
Dingen namlich, die wir in der
Wirklichkeit nur ungern erblicken,
lieben wir mdglichst getreue
Abbildungen, etwa Darstellungen von
aulderst unansehnlichen Tieren und
von Leichen.

Der Grund dafur ist, dass das
Lernen nicht nur die Philosophen,
sondern auch die Ubrigen Menschen
erfreut, die freilich nur wenig Anteil
daran haben. Sie freuen sich deshalb
uiiber den Anblick von Bildern, weil
sie mit dem Betrachten etwas lernen
und Uberlegen, was ein jedes sei, und
was es darstelle. Wenn man indes
den dargestellten Gegenstand noch
nie erblickt hat, macht nicht die
Wirklichkeitstreue Vergnigen,
sondern die Ausfuhrung, die
Farbgebung, oder ein anderer Grund.
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Kol 16 12 TOV Umtoxplthv
TTATID0C €€ £voc €lc dVo TTPKHTOC
Aloyuhoc Nyaye xal Tow ToU
Y0000 NALTTWOE ol TOV AOYOV
TIOWTAYWVIGTELY
TTULPEGKEUUGE Y TREIC O nol
GHNVOYROLOIOY LOQOKATC.

Reclam, Stuttgart, 1994

1449a,16 - 1449a,18

Aischylos hat als erster die Zahl
der Schauspieler von einem auf zwei
erhoht, den Anteil des Chores
reduziert und den Dialog zur
Hauptsache gemacht. Sophokles hat
den dritten Schauspieler und die
Buhnenbilder eingeflihrt.
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v obelc mpooTmTWOL.

3.

€.
ol To o pwellovoo yoviag
bpwuevo, uetlova galveadol.
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1.

Grundlage soll sein, dass die Blicke
von den Augen weg langs gerader
Linien geflhrt werden, ...

2.

Und dass, die von den Blicken
erfasste Figur einen Kegel bildet, der
die Spitze beim Auge hat, und die
Basis bei den Randflachen der
betrachteten Gegenstande.

3.
Und, dass jene gesehen werden, auf
welche die Blicke fallen.

5.

Und, dass jene grol3er erscheinen,
welche unter einem grofReren
Winkel gesehen werden.



L 10.
. ... 11....
3. 12.
T 0" OTTO TTAELOALY YOVLHV Und endlich, dass jene exakter
OPOUEVA AKPLBETEQOV erscheinen, die unter mehreren
palveodal. Winkeln gesehen werden.
TadTo HEV Olw Dieses also soll
Umoxelovw Nulv, uns Grundlage sein,
¢g v aus dem dann
To EE€NC VEWPNUATY im Folgenden die Theoreme
OELLVUNTAL. entwickelt werden mégen.
Andreas Wechelus, Paris, 1557




